HANS GEDDA

Det dr inne med pianister.
Som alltid. Sedan Liszt fick
donnorna att dana och
Chopin satt och dog vid
pianot pa 1800-talet har
pianomusik alltid lockat
publiken.

Och det ar latt att impo-
neras nar oktaverna dun-
drar i basen och hinderna
virvlar fram over klavia-
turen. Men vad handlar
det egentligen om?

n usikverket”, det abstrakta
akustiska forloppet som
stracker ut sig i tiden och
paverkar oss sa starkt kan
bara utmana oss pa det

sdtt som var samtid — vi sjalva — efter-

fragar. Ibland ar det dkthet och tidstroget
som giller, andra ganger fyller man ut
orkesterdiket med syntar nir inte strak-
arna racker till.

— Musik 4r inte ett redovisande av en
notbild, da skulle den upphéra, siger
pianisten Roland Pontinen nir vi triffas i
hans eleganta vaning i Gamla Stan dir
flygeln intar en sjilvklar plats i vardags-
rummet.

Roland Pontinen édr fortfarande ung,
30 ar. Men han har redan spelat in sadar
25-30 CD-plattor, bade solo och i en-
semble. :

Han menar att det finns krafter inom
den klassiska musikvirlden som definitivt
drar 4t det museala hillet, och att tradi-
tionen 4r ett forhallningssitt som bade
kan forvanska musiken eller halla den
levande. Sjilv vill han, som han uttrycker
det, inte g4 utanfor verkets ramar.

Men det gér inte att borja dndra pa
saker och ting i partituret, 4ven om frihe-
ten att spela lite snabbare eller laingsam-
mare, starkare eller svagare alltid finns

dir som en sjilvklar mojlighet.

— Det dr som med fingeravtryck, sdger
han, man kan inte lata bli att kladda ner.

Men hans egen vig har de senaste dren
varit stranghetens. For det ger honom ett
rent samvete.

— Man ska vara medveten om att man
kan spela ett verk pd manga olika satt
utan att valdfora sig pa det. Men jag
overdriver aldrig for publikens skull. Jag
spelar — och i det ir jag helt ensam —
och publiken lyssnar tillsammans med
mig. Alla impulser som kommer fran
scenen, fran mig, styr upplevelsen pd na-
got sitt. Och det handlar framforallt om
koncentration och instinkt. Och vad man
gor med tystnaden.

Med sin sensibla och samtidigt intel-
lektuella stil ackompanjerar Roland Pon-
tinen nastan lika gdrna som solospelar
och han dgnar sig at bdde gammal och ny
musik.

—Den musik som skrivs nu dr pd na-
got satt lattare for mig att forstd. Ibland
faller det nytt ljus 6ver 100 eller 200 ar
gamla verk efter att jag spelat ett nyskri-
vet. For ovrigt tycker jag det dr suspekt
att bara dgna sig t en sorts musik.

En vanlig uppfattning dr att musik
ndgonstans har samma egenskaper som
en sak, ett objekt: Att det finns en version
som 4r den ritta, ”originalet”, och kon-
serten 4r en sorts musikalisk utstillning
som ”aterskapar” originalet med bittre
eller simre resultat.

— Musik ir inget absolut. Tiank bara
pa Furtwingler! Det kan skilja minutrar
pé hans olika inspelningar av samma
verk sdger Roland och borjar griva efter
ett partitur. Han tar fram en notutgiva
med nedtecknade kommentarer som ex-
pressionisten och gurun fér manga efter-
krigskomponister, Anton Webern, skrikit
ut medan utgivaren spelat igenom stycket
for honom. Inte mycket stimmer, varken
med den traditionella uppfattningen om
Webern, eller den flora av symboler och
anvisningar som flockas runt originalnot-

bilden.
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Visst, det finns alltid olika sitt att
gora musiken pd. Men min undran dr om
ett visst spelsitt eller en ”utformning”
verkligen dr ett utslag av ett personligt-
konstnirligt forhillande till verket eller
bara nigonting som man en géng lirt sig
av nigon instrumentalmaestro.

— En bra ldrare kan frigora en potential.

Men det dar med skolor hit och dit ar
overdrivet, menar Pontinen, som sjily
hela tiden soker nya vigar for sitt spel.
Han har redan provat att dirigera fran
pianopallen och har gjort arrangemang
for blasorkester av Bach-verk som han
spelat tillsammans med SL:s bldsorkester.

— P4 ndgot sitt har vi genomlevt en
interpretationskris och nu galler det att fa
musiken att borja leva igen. Ta Bob Dy-
lan, han sviker hela tiden sin publik, han
vill ga vidare. Och nar Alfred Brendel gor
en ny inspelning av Beethoven—sonaterna
ar det inte for att upprepa sig utan for att
ge dem nytt liv och nya aspekter.

— Nir Miles Davis gjorde sista plattan
anvinde han sig av house och hip-hop
som omgivning for sin trumpet. Det ar
att vaga vidareutveckla musiken.

Sjalv héller jag 6ronen 6ppna for det
mesta. I varuhus uppticker jag att jag gér
och analyserar musaken som strommar
ur hogtalarna. Dessutom lyssnar jag
mycket pa jazz, Coltrane. Jag ar fanatiker
nir det giller Coltrane. Liksom nir det
giller Glenn Gould. Och jag imponeras
av Keith Jarret nar han spelar med sin
trio. Han hor till dem som forvaltar en
tradition och samtidigt lyckas gd vidare.

Nér jag ldmnar Gamla Stan tycker jag
jag mig for forsta gdngen pd mycket
lange forsta vad musik handlar om: for-
andring, tid och oss sjdlva. Musik kan
inte existera som ett historiskt dokument
utan dr alltid en del av en process. Den
madste alltid ha en viss utstrackning i ti-
den och den maste alltid tolkas. Och tol-
ka musiken kan bara den gora som lever.
Nu.

Goran Persson
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